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Coloquio Iberoamericano de Critica de Arte

Escribir critica. ¢Pensar la critica desde el arte y lo politico, o desde la estética?
Reconfigurar la manera de escribir la critica. La critica como dispositivo de enunciacion
¢Es la critica pertinente en el espacio estético-politico del arte contemporaneo? ;Como
realizar critica de las practicas de arte contemporaneo? ;Cudles son las condiciones de
posibilidad de la critica? Es imperativo explorar los modos de produccién de la critica de
arte en la etapa tardomodernista, o transmodernidad, de la globalizacion econémica
postcolonial a través de la distribucién digital del conocimiento ¢(Cuél es la situacion del
critico en la estructura del mundo del arte? ;Como se formula la creacidn de espacios de
interaccién como tarea de la critica? La critica inserta en la l6gica del capitalismo
avanzado, y que pervive con la estructura de la industrializacion de la etapa moderna con
discursos estructurados desde herramientas tedricas tomadas de la antropologia, el
psicoandlisis, el post-estructuralismo, la deconstruccion, construyendo al amparo de las
ideas de Foucault para analizar las discontinuidades, la exclusion, que muestran la
precariedad de la critica del arte actual. Precariedad de la vida y de la critica, de la
dispersion conceptual en la mercantilizacion de las précticas artisticas impulsadas por la
politica del capitalismo cultural.

Durante 2005, varias instituciones académicas del mundo anglosajon, bajo la
envoltura del proyecto “Art Seminar”, debatieron en universidades entre Irlanda y Estados
Unidos en torno a la critica de arte produciendo un libro (“The State of Art Criticism”,
James Elkins. Routdledge 2008. ISBN: 0415977878) que transcribe las conversaciones y
aportaciones en aquellas mesas de didlogo. Ya se hacia imperativo un encuentro de este
tipo con la actividad critica desde la lengua espafiola. La iniciativa de José Manuel Springer
aunada a los museos San Carlos y Arte Moderno culminaron por aglutinar los esfuerzos de
varios colaboradores y el Museo de Bellas Artes creando el evento del I Coloquio
Iberoamericano que convoco a especialistas de la critica de arte de dos continentes que
abordan su préctica desde distintas esferas de actuacion como curaduria, publicaciones,
docencia, o practica artistica. Se resalté que la critica no se ejerce aislada de otras
actividades; todos los participantes se involucran en mas de una actividad junto con la
critica. Una de las aportaciones de este Coloquio fue la organizacién de Clinicas,
impartidas por varios de los participantes en las mesas, para jovenes que inician en el
campo de la critica de arte, que fomento el encuentro, conocimiento y revision de actitudes
ante diferentes formas de la escritura de la critica. La demanda de la asistencia al Coloquio
rebaso las expectativas. Se cred la posibilidad de la visualizacion de las conferencias més
alla de la sala y, después, la retransmision en vivo por internet y que, ahora, puede



consultarse todo el Coloquio en linea en el vinculo: “www.livestream.com/inbatvmx”
confirmandose ya, ademas, un Il Coloquio en dos afios...

Todo apunta tras los debates y las conferencias del | Coloquio Iberoamericano de
Critica de Arte hacia amplias reconsideraciones en la préctica critica, aunque se percibi6 en
muchos participantes convocados en las mesas de discusidn la reafirmacion de posturas
intransigentes y la cerrazon con pensamientos estancados, prisioneros de paradigmas
estetizantes, caracteres emocionales de la sensibilidad estética, o rigidez estructural tedrico-
sistémica... confirmando posiciones contrapuestas y plurales en las practicas que se
nombran “critica de arte”, desde las conservadoras reaccionarias, a las construcciones
abstracto-filosoficas del presente pasando por las convencionales y la critica de arte
poética. Todas se arrogan el término de esta actividad, aunque sus posturas distan mucho
entre si como los debates evidenciaron, lo que contribuye a la imposibilidad de una
disciplina unificada que se dirige, sin embargo, a la constitucion en Noviembre 2014 de la
primera escuela de critica de arte, situada en el espacio “La Tallera” en Cuernavaca,
Morelos (México), tratando de rescatar el sentido mismo de la “criticalidad” como lugar de
negociacion desde la escritura internacional.

El relato critico se encamina, como Estrella de Diego afirmé con peculiar caracter
sarcéstico y a la vez profundo y humoristico, a la constitucion de espacios de
argumentacion en lo diferente y lo distintivo desentrafiando contradicciones y fomentando
comunidades de analisis. “Estamos en otra era”, sostuvo, y hay que abordar el paradigma
de los textos y emprender otra manera de escribir: “Narrar narrando”. Y, como Maite
Garbayo apuntaria, “La escritura esta inserta en la lengua que se halla condicionada por
todas las estructuras sociales y de pensamiento”. Aunque a lo largo del Coloquio se citaron
figuras del pasado decimononico de la critica como Oscar Wilde y Baudelaire, el énfasis de
cdémo hacer critica singular y autbnoma en la etapa de globalizacién econémica y trans-
desterritorializacion sociopolitica dominaba en los discursos tedricos como lucha por la
visién de la representacion de la critica y su futuro, donde se enfatiz por parte de Alberto
Garcia Rico la reconfiguracion de los flujos de informacion de la red y la creacion de
comunidades de analisis como oportunidad de lucha contra la imposicién mediatica de la
critica.

El esencial reproche que verteria sobre la actividad desplegada durante los tres dias
del Coloquio, el cual tuvo una excelente coordinacidn, es sobre el formato planteado para
las mesas, que no se llevé a cabo apropiadamente, e incluso confundio a varios de los
participantes, dando la impresion que no habian preparado nada. Las indicaciones fueron
para crear una estructura que propiciara el diadlogo y la discusion desde la proposicion de
una ponencia principal en cada mesa, que los elementos convocados a la misma jque no a
impartir ponencia! conocerian de antemano para desarrollar una conversacion que luego
involucraria al pablico..., ademas de las puntuales conferencias pronunciadas por dos
destacados individuos de la reflexion académica, desde la sociologia Néstor Garcia
Canclini, y de la filosofia José Luis Barrios. Por malentendidos y por falta de actuacion
desde los responsables de moderacion, las mesas se transformaron en un desfile de
ponencias escritas que podian ir desde lo desajustado con el tema de la mesa hasta lo
intrincado de algunas otras que fueron leidas como atropello de ideas que pertenecen mas al
ambito escrito que al discursivo verbal, lo que revela la falta de experiencia de los



individuos inseguros de fluir con los conceptos memorizados frente al publico, teniendo
que recurrir al texto escrito.

Por otro lado, las mesas no disponian de suficientes micr6fonos dificultando el
desarrollo de una actitud conversacional que requiere una mesa redonda, que de estructura
circular no tenian nada en ninguna de las sedes del Coloquio, imperandose el talante
discursivo sostenido por la forma de la mesa rectangular confrontada al publico. Creo que
si se quiere conversar se tiene que organizar un espacio fisico de interaccion adecuado, con
libertad de intervenir en un flujo dindamico de tertulia. En este Coloquio se produjo con
dificultad; cuando sucedio, fue por la agrupacion acertada de los individuos y el moderador
que facilitd el despliegue de la conversacién. Sigue imperando en México la tendencia a
impartir una leccién desde el elevado estrado y, acaso, intercambiar ideas con los
acompafiantes de la mesa, y responder después preguntas del publico... si queda tiempo. Y,
paraddjicamente, los lineamientos del Coloquio se definieron con anticipacion a los
participantes pero, al final, el deseo de lucirse con una ponencia frente al auditorio
prevalecié en muchos participantes del mismo. Esto es sintoma de la l6gica de la critica
como actuacién impositiva hegemonica que es, precisamente, lo que se dio por muerto en
varias de las mesas, sobre todo evidenciado con esos “zombies” criticos que en su ejercicio
de escritura atn contintian aspirando al estatus distintivo de la critica, y que el propio
Coloquio revelaria.

El pensamiento se desvela desde la confrontacién ideoldgica que una discusion
convoca. Ese fue el jugo destilado con la dinamica generada por la espontaneidad activada
en algunas de las mesas que hizo que los comentarios y las preguntas se incrementaran
revelando posturas opuestas que estimulaban reflexiones mas amplias y reconsideraciones
generales a las propias ideas. Asi ocurrio con la mesa de “La critica como legitimidad y
disidencia” que fue enmarcada por una conferencia de Néstor Garcia Canclini que
mostraba la critica desde su posicién del pasado, legitimada entre amplias causas culturales,
y que ahora no cuestiona los regimenes de justificacion y los procesos sociales que se
encuentran vinculados a la etapa de transnacionalizacion y de intercambio de capitales
simbdlicos que celebran el nomadismo y la busqueda de una nueva geopolitica, donde el
mundo aparece sin relato unificado en una lucha discursiva descentralizada por la
multiplicacion de focos e irradiacion. La critica ha perdido su eficacia material y simbdlica,
reconfigurdndose para legitimarse desde su potencialidad hermenéutica y de andlisis social.

José Luis Barrios encard la critica de arte como una excepcion, como una puesta
en crisis de la Critica, como crisis performativa, adentrandose en su nocién méas genuina
derivada de otras Ciencias, Medicina e Historia Natural, analizando sus condiciones de
posibilidad, el sustrato tecnoldgico de su discursividad y su accidn estético-politica del
presente. Es en este espacio del presente y de la contemporaneidad del arte que hay que
encontrar la radicalidad del concepto de Critica volcado en el caracter de singularidad de
nuestra época definida desde la precariedad y la violencia como parametros de la vida.

Un concepto que atravesd horizontalmente todas las mesas de debate fue el
fendmeno actual de la curaduria como componente bisagra en la actuacion de las practicas
artisticas contemporaneas, desde su forma de critica hasta los nuevos espacios digitales de
la curaduria como se coment6 con el curador Orlando Britto, enmarcandola en su caracter
de actividad critica y no sélo como gestién cultural de intermediacidn, sino en su objetivo



de produccion. Pero al mismo tiempo, la curaduria se expuso en su competencia con el
artista, la accion artistica de la misma, el discurso hegemaonico utilizando la figura del
artista con la que parece rivalizar, hasta el punto de sustituir la funcién del critico con la de
la curaduria como figura predominante haciendo de casi todo critico un aspirante a curador;
lo que a veces perjudica, pues ocurre a menudo que la accidn critica se dulcifica para cuidar
el entretejido de las relaciones sociales con museos y galerias que podrian proporcionar
soporte y conexiones al posicionamiento de su practica curatorial futura.

Y en esta yuxtaposicion de papeles es relevante la atencién prestada a la mesa
“Pensar desde el arte, escribir desde el arte” centrada en el artista que escribe y critica con
la ponencia del artista Eduardo Abaroa, lo que desveld un gran nimero de ellos que
mantienen esta actividad simultanea entre su practica artistica y la reflexion escrita,
advertido también en varias mesas en las que participaban artistas tratando otros aspectos
de la critica. En ésta destacd Mdnica Mayer con su incansable labor de performance y
critica volcada en la red y otras plataformas editoriales con “Pinto mi raya” que sirve de
agrupacion a ideas de género y cultura critica. Y, sin embargo, como apuntaba José Manuel
Springer en su ponencia, la critica realizada por los artistas es desdefiada por la academia.
Springer enfatizo la pluralidad buscando cambiar el paradigma de la critica incentivando en
su labor la creacion para alcanzar un reconocimiento social.

El discurso de lo masculino como autoridad patriarcal se dejo entrever al detectarlo
como uso de la emocidn esgrimida como elemento fundador de la critica y la obra de arte,
que la oposicion femenina liderada por Pilar Villela delat6 tras las expresiones
predominantes en la mesa después de la ponencia de Joan Peird “Matar al mensajero”.
Peird sostenia como la forma y la materia se engranan con la emocidn en la constitucion de
la obra, lo que se discuti6 desde la opcion de género que parecia liderar Maite Garbayo en
su presentacion bajo una cautivante idea foucaultiana de la escritura de la critica como acto
performativo realizado desde la nocién de cuerpo social interiorizado.

Creo que uno de los elementos mas significativos fue la formacion del grupo que
asistio a la actividad de Clinicas de Critica de Arte que durante dos dias atendimos diez de
los participantes en las mesas de debate; fue una oportunidad singular para estos jovenes
noveles que inician y despuntan en el despliegue critico para contactar con la orientacion y
experiencia de individuos que ejercen la critica actual. Mi impresién es que surge una ola
de individuos que entienden desde distintas disciplinas humanistas el caracter de una critica
comprometida y analitica, y que buscan generar redes de colaboracion forjando puentes
entre un circuito especializado y el publico en general. Desde aqui, mi reconocimiento a
todos ellos que seguro asumiran papeles incisivos en las grietas del sistema social del arte.

Las reflexiones finales sobre la actividad critica y artistica en Latinoamérica
mostraron el oposicion con el relato impuesto por la mirada colonial hegemonica global de
lo anglosajén sobre el espacio de produccién cultural del continente sudamericano. Se
anotaron las aportaciones desde la produccion artistica actual en revision critica del pasado
que cuestionan y denuncian la ficcion elaborada por los intereses del vigente
multiculturalismo difundido por la mercantilizacion del capitalismo cultural avanzado.

De la curaduria critica en Espafa a la actividad critica de la produccién mexicana, la
critica de arte es desdefiada y atacada en todas las esferas de actuacion geografica



obstruyendo principalmente su ejercicio en los espacios locales. Uno de los aspectos
ausentes en el Coloquio es la mencion de las consecuencias que conlleva el ejercicio del
juicio en la critica de arte. Desde luego se apuntd el caracter efimero de la misma, aunque
esto se disputd, junto a la situacion precaria de su economia al perder la critica su estatuto y
capacidad de influencia, lo que conduce al cambio del papel de critico por curador que
provee reconocimiento y mejor remuneracion. En conversaciones fuera de las mesas se
afirmaba que la actitud critica de la curaduria y la critica de arte determinando y sefialando
lo inaceptable en las précticas artisticas produce efectos tanto en el entorno social, como
académico y artistico: su presencia incomoda y crea desprecio que causan perjuicios
inevitables en el &mbito del desenvolvimiento social del individuo. Asi sucede que, en los
espacios locales de actuacion la contraposicién social bloquea e impide el desempefio de la
critica e incluso el despliegue vital pues se recurre a denigrar y difamar a la persona como
lo percibo personalmente en Puebla sustrayéndote de apoyos financieros, distribucion,
espacios de ensefianza, reduciendo las vias de sostenimiento econémico.

El Coloquio sembré dudas y generd cuestionamientos, decepcioné a veces y, al
mismo tiempo, revitaliz6 los deseos de impulsar la actividad de la critica de arte,
cuestionando la pertinencia de la critica y dando respuesta sobre qué es lo que sigue con la
critica de arte. Se reafirma la pluralidad de la critica, la reconfiguracion de su estrategia
estilistica, la consolidacion de los espacios de didlogo y redistribucién en la red de internet
que apunta a su legitimacion inserta en el flujo del capital de conocimiento, que alienta un
arte contemporaneo involucrado en los procesos histéricos y sociales, con un caracter
distanciado de la idea que la critica haya de servir para la interpretacion del arte, y suscribo
lo que afirmaba José Luis Barrios en términos de las practicas contemporaneas: una critica
de arte que disocia el analisis de las obras desentendida de los procesos, “lo menos que
comete es una ingenuidad”.

Comentarios: “arte@criticarte.com”. Este articulo, con imagenes, asi como los
anteriormente publicados, puede encontrarse en la direccion de critic@rte en
internet: www.criticarte.com Sigueme en facebook: criticarte, twitter: @arte_criticarte
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