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MACO 2012; espectaculo y estilos

En unareciente charlaa presentar su libro “Lacivilizacion del espectéculo”, Vargas Llosa
advertia sobre el peligro que el entretenimiento se convierta en la columna vertebral dela
sociedad, alo que contribuyen los propios intel ectual es que antes representaban |os valores
culturales. Creo que nos encontramos en una condicion de confusion que varios criticos han
sefialado como estado gaseoso (Y ves Michaud) o estado liquido (Zygmunt Bauman) que,
en esa conversacion con Vargas Llosa sefialando la agonia cultural, Lipovestsky
interpretaba como la sociedad del espectaculo que masificalos comportamientos. En las
Artes Plasticas, laglobalizacion y el mercado inducen a conductas homogeneizadoras, que
las ferias de arte revelan.

Zona Maco presentd su novena edicion en México DF. Unaferia de arte que con
dificultad remonta |la dura competencia con destacadas ferias en un calendario apretado de
encuentros internacionales, y que se alza como la mas importante del mundo latino. Se
celebra después de las ferias de ARCO en Madrid, Armory Show en New Y ork, y antes de
las de Franckfurt, Art Bassel, Art Chicago, Frieze Art en Londres que ahora busca
expandirse en New Y ork con un evento en Mayo. México tuvo que desarrollar su propio
encuentro en este pujante mercado del arte, de donde las gal erias obtienen gran parte de sus
ventas anuales, tratando de dinamizar su intercambio comercial en unaciudad con
aspiracion internacional. La edicién de este afio convoco numerosas galerias
internacionales, diez espafiolas, y se organizd en torno ala aportacion del disefio y
propuestas més radicales, ademés de la ofertaregular. Se aprecié la ausencia de varias
nacionalesy extranjeras ¢Sintoma de una disminucién en la atraccion del mercado
mexicano? Existen coleccionistas muy fuertes como Slim, Televisa, Coppel, Jumex..., que
apuntan hacialareivindicacion de lo nacional en sus adquisiciones. La oferta se encontraba
alaaltura de muchas de las sacralizadas convocatorias mundial es, acomodando | as obras
desde precios bajos en muchas piezas, buscando la ampliacion del nimero de
coleccionistas, hasta el valor de un millon de euros pagado por una atrayente obra de Anish
Kapoor.

MACO precisa determinar la diferenciacion en su concepto de oferta comercial, que
se presenta atractiva en el ambiente de depresién econdémica europea, sirviendo de
seduccion para sostener la expansion especulativa de la propia produccion mexicana a
través de las galerias extranjeras, buscando aportar una adecuada conjugacién entre los
niveles comercial y artistico expuestos. Debe mejorar su organizacion y la presentacion que
aparecia como una mezcolanza enredada y dispersa, confusay vaporosa; una feria de arte



enraizada como muchas otras en la espectacularidad y €l entretenimiento con ciertos indices
de accion comprometida envuelta en un lenguaje criptico. Una feria de arte que en México
debiera alcanzar sus objetivos comerciales pero proveer, ademas, un acceso al

conocimiento artistico, y representar un lugar de reivindicacién de compromiso social, no
solamente de incremento de beneficios econdmicos.

Laatraccion del publico puede ser una de las razones que impulsan unaferia méas
allade laactividad econémicay de contactos profesionales. ARCO en Madrid, con sus
128,000 visitantes en 3 dias de este afio 2012, se ha convertido en un evento magnético que
pone al alcance del publico comun expresiones artisticas que no frecuenta; MACO atrgjo en
el afo 2011 a 35,000 personas. Unaferia de calidad facilita acercarse de manera conjunta a
las tendencias imperantes, propuestas emergentes y una amplitud de creaciones que instigan
sensibilidad y agudeza en la actuacion visual.

El panorama de cualquier feria es numeroso y variado. En MACO se observo desde
el polo extremo de las obras conceptual es donde se comercializa con € mismo vacio: su
enmarcado con cinta (Felipe Ehrenberg), un metro cabico de espacio (Steven Guermeur),
un trofeo invisible de cabeza taurina (Karmelo Bermejo), una pared sin imagen recal cando
su orografia superficial, incluso, la propia firma de artista cal cada sobre la pared como
obra, hasta las construcciones escultoricas, instalacion y video.

Larelacion del visitante y coleccionista con las obras es determinada en este espacio
competitivo de laferia enfatizando la atraccidn visual através la espectacul aridad pléstica,
bien desde su monumentalidad como varias esculturas (José Davila), lainstalacion de
libros-blogues de madera (Emilio Chapeld), las figuras cubiertas de tgjido de punto (Joana
Vasconcel 0s), la escultura de objetos recubiertos hasta paredes y suelo de “masking tape”,
las franjas de vinilo verticales reflgjadas en un amplio espejo abriendo un espacio
inexistente (Daniel Buren), la escultura en piedra de una bomba de gasolina con dos
mangueras (Alloray Calzadilla), o lainstalacion interactiva envuelta en plantas artificiales
gue solicitaba tomar asiento frente a una figura desnuda en la que tu rostro se fundiaen ella.
Otro signo de espectacularidad es provisto por |a sagacidad visual -metaf 6rica que compone
objetos-poesia como las sugerencias anamorfico-erdticas (Sarah Lucas), e hacha con
terminacién metdlica en forma de cerebro (Juan L. Moraza), o las dos cruces unidas en su
tramo horizontal. También laintrincada técnica resulta espectacular como €l entretejido de
papel creando objetos comunes (Laura Ortiz), el vestido de silicona calentada (Xavery
Wolski), el gran mural con minascul os circulos hecho con papel moneda fuera de
circulacion (Maximo Gonzalez), o €l rostro desdoblado donde aparece la calavera segun el
punto de vista (Bernardi Roig).

El recurso alo abyecto resulta tan espectacular como la belleza sensual en una
mezcla de Tanatosy Eros; lafigura de una calavera sosteniendo una rata en su mandibula
(Jan Fabre) eratan atrayente como las voluptuosas figuras de |os muppets con Renéy
Piggy en posturas ercticas (Emilio Rangel), o las carnales iméagenes manga en la galeria
japonesa. La perspicacia sexy aparece entre la muestra de pop japonés con una figura
femenina desnuda simulando el chasis de una bicicleta, o lafigura hiperrealista de una
chica semidesnuda con botellas de cerveza (Kimbely Clark).



L as estrategias plasticas mostradas en |os stands resultaron heterogéneas. L os textos
como propuestas visuales de significado y sefialamiento operaban en un &mbito que oscila
desde la tecnologia con R. Lozano-Hemmer, laintrincada acumulacion caligréfica de Sean
Landers, las inscripciones que se descuelgan de la superficie (Troels Carlsen) (Didier
Filza), alos epigrafes sobre lienzo o pared. Las mesas suponen, también, un polo de
conversacion de materiales y propuestas simbdlicas con espejos y geometria, como objetos
rescatados que se presentan bajo ideas inusitadas descontextualizadas, hasta la presentacién
fotogréfica de las mismas (Jonathan Hernandez). La composicién seriada multiple es una
de las estrategias mas recurridas en la creacion artistica que fomenta la atraccion visual
extensamente visible en la feria como lainstalacion de mariposas mecanizadas (Fernando
Palma), los pequefios bustos de expresivos rostros (Richard Stipl), o el ensamble de casitas,
criticaalas construcciones de infonavit (Pedro Friedeberg). Otra agrupacion estratégica de
serie muy utilizada es la conformacion de elementos en forma de mandala, con tapas de
botella (Emilia Azcérate), o figuras recortadas sobre disco de vinilo (Carlos Aires).

Larepresentacion de lo obsoleto como preservacion del espacio-tiempo, sintoma de
la pulsién nostalgicay laretromania (Haroon Mirza) (Eduardo Balenza), aparece como
constante en las tendencias de creacion pléstica actual usando viejas tecnologias. Con la
instalacion de Cynthia Gutiérrez “ El fracaso de lamemoria’ se condensan varias lineas de
actuacion presente con la potencia enunciativa del pasado, recuperacion del artistay
denunciainvolucrando disciplinas diferentes. También el ayer opera en las fotografias de
Dulce Pinzon con sabor “vintage”.

La pintura no faltd, derivando entre obras de escasa calidad hasta estil os abstractos
con firmas establecidas. Juan Uslé, José M. Sicilia, Luis Gordillo, F. Castro Lefiero,...
resaltando especiamente lainstal acion de Pablo Rasgado en lo matérico y Dr. Lakracon
sus intervenciones de imagen como tatuajes. Conjugando la pintura con impresiones
interactivas evocando a diferentes artistas se presentd Juan Capistran conmemorando las
revueltas de Los Angeles en 1992 al protestar por lainjusticiaracial.

Laferiadio oportunidad de presenciar obra reciente de prestigiados creadores como
Daniel Spoerri, representante del Nuevo Realismo de los 60, o la reciente produccion
fotografica“Anarchy” de Andrés Serrano, obra de Jan Hendrix, asi como también se
apreciaban fotografias de Candida Hofer, Erwin Olaf, Rodney Graham y Robert
Mapplethorpe, entre otros. Un interesante proyecto de Superflex “Copy light” cuestionala
fronteraentre la copiay €l original con unainstalacion de taller de construccién de grabado
de lamparas que se redliza en € tiempo de laferia o exposicidn, como recientemente se
present6 en el MOMA de New Y ork. El video tuvo su espacio en un video-lounge donde se
proyectaban de continuo las piezas adecuadamente anunciadas en pantalla a la entrada.

Ladltimaedicién de MACO, no degjavacio el recuerdo, aunque no llena a plenitud,
sin satisfacer por los limitantes de planteamiento de una feria, ordenada por |os intereses,
cuya critica no podria abordarse sin entrafiar la consideracion de lapluralidad y la situacion
de las ofertas de venta que se arriman a condicionamiento de espectacularidad parala
atraccion, cuando € arte de contribuciéon real late con los escenarios del México actual y el
mundo globalizado con su violenciay corrupcién, € hundimiento de la economia, control
mediético, ausencia de esperanza, que empuja en su desencanto visiones de caos,
recuperacion del pasado, creaciones efimeras, saturacion de informacion,... buscando la



rehabilitacion de una Modernidad pléstica que no se sujete alas imposiciones del mercado
y que en las ferias no puede encontrarse a pesar de ser motor radical de la propia existencia
del arte actual.
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