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F. Alys_Cindy Sherman; Original y Apariencia

Laeradigital haimpulsado nuevas narrativas que en lainteraccion social se decantan en
comunidades virtuales, gente que nunca se encuentran cara a carainstigadas a participar en
laaldea global através de e-mail, chat en linea, juegos de rol en computadoray conferencia
virtual. Larealidad virtual invitaa sumergirse en paisgjes, arquitecturas, encontrarse y
conversar, desarrollar mutua intimidad, asumir identidades virtuales, y ser quey quien
gueramos ser. Con esta nueva situacion, lo verdadero queda en entredicho. La

representaci on de aquella cosa que es, puede no encarnar |o que creemos. Nada més

pal pable que | as identidades asumidas en las redes sociales donde através de imégenesy
datosficticios, cualquier persona puede ser otray relacionarse como s fuera ese personagje
representado. La representacion como mascara, identidad simulada, apariencias falsas...
engario. Nos damos cuenta del engafio y la mentira porque se percibe como contrario alo
verdadero, distinguiéndolo de la verdad, adecuacion del entendimiento con las cosas, o
como aguello que responde a las expectativas que nos hacemos sobre algo. Las practicas
artisticas sondean y exploran varios aspectos de la situacion narrativa de la verdad
ahondando en larealidad esclareciendo la apariencia, desentrafiando laidentidad o
cuestionando la dualidad original-copia.

Ladualidad entre original y copia ha perdido el poder de discriminacion que antes
poseia. Las nuevas tecnologias hacen obsoleta la distincion. Lareproducibilidad, queinicia
con laimprentay encuentraen lo digital su apogeo, ha permitido la difusiéon desafiando la
nocion existente sobre la exclusivavalidez de lo original. La economia de escasez, esa
orientacion del sistema mercantil instaurado con el capitalismo que ensalzala unicidad y
produccion escasa del objeto para su alta valoracion pugna por mantener la disposicion
exclusiva de la obra para su comercializacion, ain en contra de la evidencia creciente de las
posibilidades de la multiplicacion del objeto. El arte como objeto mercantil de especulacion
se mantiene en esta tonica a pesar de la diseminada actitud de las précticas artisticas en
ofrecer alternativas de expansion diferentes que subvierten las nociones de original y copia.

El artista, esforzandose en evidenciar esta situacion dominante de la cultura donde
laimagen extendida por la publicidad, lamoday lavirtualidad digital no siempre esla
realidad, opta por construir imégenes inventandose personas y espacios examinando la
construccion de laidentidad y la naturaleza de la representacion a traves de diferentes
disciplinas. Otro medio es poner en juego mecanismos 'y dispositivos conceptuales que
traten los temas fundamentales del arte como son la autoria, laiconografia, lafuncion de la
imagen, el coleccionismoy laoriginaidad... replantedndose las nociones que involucran la
creacion artistica. Se podrian abordar estas actitudes con dos aproximaciones creativas que
determinan esos ambitos sefialados: La obra de Cindy Sherman trabajando como fotégrafa
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y asu vez modelo y estilista con un discurso fotografico que resuena profundo en nuestra
culturavisual, y laactitud coleccionista del artista Francis Alys con las reproducciones de
laimagen de “ Santa Fabiola” que componen un conjunto que desafia las concepciones de
autor y copia, y planteando cémo laimagen mental perduratras la destruccién de laimagen
material, o ¢ES laimagen objetivala que permanece tras el olvido de la primera?

Francis Alys conjuntalo inconciliable: una propuesta de arte contemporaneo
integrada con las salas de espacio virreinal y modernistadel siglo X1X del Museo Amparo
de Puebla. Ha sido requisito del propio Francis, buscando |a respuesta emotiva del
espectador, que la coleccion de piezas se muestren en museos con orientacion diferente ala
cualidad de “cubo blanco” de la galeria contemporanea. En esta ocasion, la propuesta
respaldala afirmacion de Habermas:. “ Todavia somos hoy, de algin modo, los
contemporaneos de esa modernidad estética surgida a mediados del siglo XIX”, y lade
Alain Touraine que respalda una Nueva Modernidad que integre el espacio fragmentado de
laModernidad en unafusion de los opuestos alejada de un principio unitario. Esto sucede
bajo esta propuesta al congregar |os conceptos de original y copia, a fusionarse el artista
mismo con €l coleccionismo y la curaduria, y a elevar la obra popular a espacio
museistico, combinando el hecho artistico contemporaneo con su muestra en un espacio del
pasado.

Cuatrocientas obras se agrupan extendidas por |as paredes del Museo que mantiene
en su decoracion el estilo y disefio del pasado entre ceramicas, mobiliario, cuadrosy
esculturas. No son piezas de Francis Alys; son las piezas que desde 1992 comenzo a
coleccionar este artista belga radicado en México. Las obras muestran lafigurade una
Santadel siglo 1V, Fabiola, difundida como homogénea iconografia de mujer de perfil con
toquilla color carmin mirando hacialaizquierda, copiada e interpretada manteniendo sus
rasgos fundamentales a partir de una desaparecida pintura realizada por Jean-Jacques
Henner, artistafrancés del siglo X1X. Las reproducciones debieron realizarse a partir de un
grabado o postal. Todas estas piezas de |a recopilacion de Francis Alys expuestas son
imégenes realizadas a mano por aficionados:. pintadas, bordadas, escul pidas o esmaltadas,
dejando expuestas la similitud de base, pero dotadas de peculiaridades y carencias plasticas
que remiten ala produccion popular en serie.

Santa Fabiola, canonizada en e siglo VI, es patrona de lamujer maltrataday de las
enfermeras. Ladifusion en e siglo X1X con una novela de su existencia relatando
vicisitudes de su vida como mujer abnegada en la caridad, después de haber abandonado a
su marido maltratador, genera un culto popular que, a carecer de iméagenes se apropiade la
iconografia de una pintura desaparecida volcAndose en su reproduccion, convirtiéndose en
un producto de regalo y adoracion. La devocion popular vol cada sobre laimagen patentiza
el interés enraizado en e culto de ladivinidad romanaque el cristianismo inicial tachd
como “pagano” por su apego alasimagenes (Solo la Catdlica entre las religiones
Musulmana, Cristianay Judia, surgidas desde los textos iniciales de la Biblia, mantienen
esta preferenciaiconica) Fueron las ideas paganas las que propagaban la creenciade la
presencia de la persona através de su efigie y que €l catolicismo absorbid como religion
impuesta por el emperador Constantino en el imperio romano. Estos artesanos
desconocidos propagan con su actividad el uso de laimagen como esencia palpable de una
realidad de otra dimension; se accede a ésta através de laimagen. La caracteristica de ser
copia carece de relevancia. Paraddjicamente, todas | as piezas se cargan de la categoria de



original pues son realizadas a mano, lo cual provee un sentido peculiar donde se confrontan
fe popular con las formas establecidas del “High Art”.

Las nuevas narrativas digitales impul san la multiplicidad en una sociedad
tecnificada que promueve la construccion de identidades fluidas y cambiantes, dinamicas;
alejadas de la homogeneidad pero unificadas en su sustrato por el patrén del consumo que
define al individuo en la etapa actual del capitalismo cultural cuando antes, en la etapa del
capitalismo industrial, € individuo se identificaba por la produccién en la que se envolvia,
por laidentidad de su contexto local. Sin embargo, hoy se identifica por e consumo, en una
vision global.

Alguien que condensa en su obra esos aspectos que marcan la cultura posmoderna
es Cindy Sherman, una de las mas influyentes artistas de nuestro tiempo cuya retrospectiva
desde los afios 70, con mas de 170 substanciales fotografias de la produccion de sus series,
fue mostrada en el Museo de Arte Moderno de New Y ork, y ahora se encuentra en San
Francisco (California). Cindy Sherman, frente a su camara, se enmascara bajo decenasy
decenas de caracteres que inventa. En su obra confluyen los papeles de actor, artistay
tematica; es ellamismala que se maquilla, la que realiza el montaje escénico, peluquera,
modista, y fotografa. Con su obra, Cindy Sherman explora la construccion de laidentidad,
lanaturaleza de larepresentacion y € artificio de lafotografia, apelando directamente aun
mundo saturado y en constante crecimiento de imagenes recurriendo al enorme bagaje de
fuentes visuales provistas por las peliculas, television, revistas, internet e historiadel arte.

A través de la produccion de sus fotografias cuestiona esa entel equia que hoy se
afirmay se disipa cuando se ausculta: laidentidad. Desde su serieinicia “Untitled Film
Stills” en la que se presenta en tomas fijas de aparentes pelicul as que nunca existieron,
adaptando diferentes roles de mujer en el mundo de |a creacion cinematogréfica, alas
diferentes series en las que se retrata como una chica universitaria, una mujer deslumbrante,
una entusiasta de |la moda, payasos entre lo pasional y lo trégico, la opulenta sefiora
aristocrata, o la estirada anciana de sociedad dlitista. Inclusive incursiona, en una
sorprendente serie de gran relevancia por su presentacion museistica, en distintas etapas
pictoricas interpretando con prétesisy disfraces larelacion del pintor con su modelo en
distintos periodos histéricos de retrato que aparecen como ingeniosa parodia o caricatura
grotesca.

Entre las fotos que dejan unaimpronta indeleble son las que ironiza el esfuerzo dela
mujer por alcanzar el imposible estdndar de belleza que marca la sociedad obsesionada por
el status de lamoday la hermosura; identidad modificable através de las operaciones
cosméticas. Susimagenes sirvieron en los Noventa parareivindicar el tratamiento del
cuerpo, lacensuray el SIDA planteando escenas draméticas de hibridos humanos'y
maniquies, a veces repul sivos con sustancias de alimentos podridos e inmundicias, y en
otras ocasiones adentrandose en seductivas propuestas de pornografia. Las posibilidades
quelo digital le ofreciale permitieron expandir su lengugje fotogréfico incorporando varias
figuras de si misma interaccionando en el mismo espacio escénico.

Laobrade Cindy Sherman apuntaa complejo fenédmeno de laidentidad que afirma
esta difusa frontera entre el mundo real cotidiano y €l entorno virtual en el que vivimos
inmersos y donde la diferencia entre copiay original de las producciones visual es también



se diluye, como se sugiere con la propuesta de Francis Alys en la recopilacion que hace de
obras originales, copias, de Fabiola.
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