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Fotografia y miradas opuestas;

Rosa Borras y Monica Muioz

Lafotografia, inventada en 1839, era empleada en ficheros policiales, reportes de guerra,
reconocimiento militar, pornografia, documentacion enciclopédica, imagenes de familia,
tarjetas postales... etc., pero fue hasta 1960 que se incorporé y reconocio6 entre la actividad
de las artes plésticas, y contemplada en las instituciones artisticas como objeto apreciado

del mercado del arte. Quizas € estatuto adquirido como obra de valor estético, definidas sus
diferencias con la pinturay laescultura, le restd el protagonismo que hoy adquiere al ser
uno de los elementos vitales del discurso contemporaneo de laimagen, con la potencialidad
de cambiar las estrategias del ser de laimagen. Su presencia en la actualidad, ademés de su
despliegue autdbnomo, es béasica entre las distintas disciplinas funcionando como auxiliar o
compartiendo la realizacion desde la esencia de su construccion.

El artista en genera recurre alafotografia en su discurso, sin identificarse como fotografo
cuando €l propio fotografo, el especialista en la manipulacion de laimagen desde los
fundamentos mecanicos del dispositivo fotogréfico y de laimpresién, no suele optar por €l
uso de otros medios plasticos.

Lafotografia es en esencia unaimagen fijada creada por laluz. Lafisicadelaluz planteala
relacion entre una cosa en € mundo y las degradaciones tonal es correspondientes en el
negativo fotografico o impreso. Lafotografia en si, no es preciso que sea un objeto
reproducido multiplemente, no tiene que estar transferida a papel, no tiene que estar en una
superficie bidimensional, no tiene por qué ser realizada con una camaray, afin de cuentas,
no tiene por qué ser fijada permanentemente. Y por otro lado, a implicarse lafotografia en
la semidtica de una méas ampliatradicion visual se atribuye las propiedades deicono y de
simbolo abarcando un amplio campo de referencias que impulsa un debate sin fin.

El ambito de |a fotografia comprende desde € propio acto fotogréfico, laaccion u objeto
representado y sus relaciones, hasta el bagaje del acto receptivo de laimagen. Es por esto
gue los conceptos de paradojay paroxismo (exaltacion extrema de los afectos y pasiones
individualesy colectivas) aparecen en lareflexion de laidea de lafotografia. Paradoja, pues
lo que se presenta no eslo que serevela, y paroxismo, pues el pensamiento fotografico se
sitUa en una posicion penultima antes del limite extremo donde més alla nada més puede

ser dicho, o cuestiona la frontera entre dos pol os opuestos de realidades. creenciay
escepticismo, comunicacion e incomunicacion, amor Yy odio, lujuriay dolor, paz y guerra.



Laimagen fotografica establece una forma de did ogo donde |a paradoja y larealidad
extrema se hacen elementos de su lenguaje. Este sistema de contraposi ciones toma dos
formas enfrentadas en la expresion de algunos artistas. unas veces como simulacro y
seduccion, y otras através de la exageracion o o monumental.

Dos recientes muestras resultan jemplos de |o mencionado: Rosa Borras con “ Simulacro”
y Monica Mufioz con “Urbanitas’ con caracteristicas opuestas entre una vitalidad
interiorizadoray un dinamismo extrinseco. Unarealidad intima frente ala expansion
dominante monumental, una aproximacion corporal contra el alejamiento espacial en el
terreno, una afirmacion en lo individual opuestaa afianzamiento colectivo. En realidad,
una actitud de mirada femenina contrapuesta a la mirada masculina.

Rosa Borr as (picasaweb.google.com/rosaborras) presenté en “Profética, Casadela
Lecturd’ lamuestra*“Smulacro” que fue iniciada con unaimprovisacion interdisciplinaria
de musica, plasticay poesia con e ensamble musical “ Sciolto” proporcionando al visitante
unainmersion entrelos librosy el espectaculo musical. Rosa Borras procede de estudios
de disefio y de pintura en universidades nacionalesy de USA, y despliega un discurso
artistico centrado en el mundo de emocionesy vision personal alejada de crear una obra
material comerciable dilatAndose en una riqueza multidisciplinar que convoca al espectador
continuamente por medios el ectrénicos, intervenciones, obra en su estudio y exposiciones
transmitiendo desde su actividad ideas de renovacion, critica, y profundidad humana como
en esta muestra, donde las imagenes patentizan la paradojay el paroxismo como conceptos
de la actividad fotogréafica. Las obras demandan en €l visitante su bagaje de conocimiento
genital-erdtico parainterpretar la obra planteando la esencia de la percepcion de larealidad
como proyeccion de lasideas del individuo; creamos larealidad con nuestramirada, y ésta
nos llevaal limite extremo de la credibilidad.

Estas fotografias aparentan ser 10 que previamente se anticipa que no son pero que, en otro
contexto simularialo que se presenta. El recurso fotogréfico “close-up” es efectivo en su
acercamiento objetual produciendo apariencias. Es |la dicotomia entre “aparecer” y “ser”
que €l acto fotogréfico funde en estas imagenes de simulacro y seduccion. Latoma
fotogréfica de frutas o vegetal es cortados 0 completos como higo, ciruela, melén, fresa,
pimiento, alcachofay go sugieren partes anatdbmicas del cuerpo femenino conciliando €l
placer del alimento con el placer erético. Més alla del placer delo culinario, la
manifestacion visual de las frutasy verduras remiten alas formas del cuerpo, sin ser
necesariamente afrodisiacas. La recepcion de laimagen convocalos sentidos del tacto y del
gusto aliados con el delavista: €l sexo entrelazado con |o comestible desde que lo
gustativo se involucra.

Esta mirada que la obra de Rosa reclama se despliega con laimaginacion del espectador en
laforma mitica de Eros. Esta actividad mental, fijacion en €l objeto erdtico, desdefiado
como lujuria se sobrecarga de erotismo en laintimidad, intensa emocion que distingue al
hombre del animal y marca lavivencia de la sexualidad humana: el erotismo como
afirmacion vital contrapuesta alarealidad de la muerte, Tanatos. La propuesta de Rosa se
reafirmaen la belleza de |os genitales femeninos y el sentimiento placentero del cuerpo
adentrédndose en la corporalidad posmoderna afirmadaen o individual y en laimagen como
evocacion de ideas de ofrenda, disposicion genital femenina, erotismo como conjugacion
de lafrescuray espontaneidad de lo natural con lainterioridad seductiva de lo femenino.



A pesar detodo, €l escenario de esta muestra resultd, por intento de intimidad y delicadeza
sedosa con telas desplegadas rodeando el lugar y tamizando la luz, un ensayo de instalacién
al tiempo que una muestra fotogréfica por la que se restaba concrecion plastica,
convirtiéndose en espacio de fondo paralas imégenes que requeririan mayor dimension
para una mejor apreciacion visual.

Desentrafiada |a epistemol ogia creativa de Rosa Borras en la que imperan laintimidad y
femineidad, dominadas bajo la seduccién y el simulacro, advierto que M 6nica M ufioz en
su exposicion “Urbanitas’ en el MUTEC (Museo Taller Erasto Cortés) se encauza en su
expresion por € sentido opuesto: |mponencia, obscuridad, abarcando el espacio de
presentacion con un tono preponderante masculino en su eleccidn tematica de amplitud del
terreno urbano y agricola sobre el que desarrolla su propuesta tedrica desplegada desde el
ser humano y su huella en los conceptos de naturaleza, edificios, comunidad y ciudad.
Monica, con unamaestria en Artes Plasticas y un destacado curriculo expositivo y de
premios, esta comprometida en los medios expresivos de investigacion con ladisciplina del
grabado, sobre todo con la expansién de laimpresion de gran formato, con el que en esta
exposicion realiza un paso més en el alcance de sus objetivos al envolverse en lacreacion
ambital de unainstalacion con las imagenes xilogréficas organizadas desde la repeticion de
mol des.

En su discurso plastico articula un didlogo entre lafotografiay € grabado: La reproduccién
de unaimagen captada por un mecanismo Optico, interpretaday transferida sobre la plancha
e impresa con latinta sobre papel. En latextura de |as vetas de |la madera se despliega €l
engranaje visual de laimagen. La génesis de la obraradica en latomade laimagen, su
seleccion, para después intervenir y manipularla encontrando €l gjuste entre laidea
sustentada por su inquietud tedricay la estrategia plastica.

Desde este sentido, la obra gréfica de |a muestra de M 6nica Mufioz se sitlia dentro de la
opcion de los criterios estéticos fotograficos: 1a eleccion de latoma aérea visualizando €l
espacio que abarca una amplia zona de terreno de la ciudad, la mancha urbana o agricola, o
los edificios desde un enfoque el evado, sefialando la aglomeracién col ectiva humana. Aqui
es donde se convocan las caracteristicas de paradojay paroxismo de lafotografia,
intensificadas en la conjugacion grafica de la propuesta de Ménica. Se inserta tedricamente
como paradoja por la presentacion creada a partir de la situacion en esguina de las 25
grandes piezas que abarcan dos muros que conduce alo que no es; evoca un estampado de
disefio descomunal, y sin embargo son reproducciones repetidas de laimagen satelital de
unaciudad. Y seidentificacomo paroxismo al sefialar la experienciaindividual extremaen
lavivenciade laciudad, € fendmeno experiencial de la presion que lavivencia colectiva
gjerce en el individuo.

Monica desarrolla con laimagen una reflexion de nuestra situacion actual como seres
humanos empujados a la convivencia aglomerada en centros urbanos alejados de |o natural,
atraidos por los adelantos y ventajas que proporciona la sociedad industrial en detrimento
de las demandas de la esencia del individuo. El problema con su indagacion en los medios
del grabado es que alin permanece subyugado a otras disciplinas, aunque esto revela uno de
los condicionamientos de la disciplinadel grabado y sus retos en la actualidad
contemporanea de las artes y que debiera afirmarse con lo que podria llamarse “ grabado-



grabado”: e impulso creativo de la actividad de grabado desplegado dentro de las
coordenadas, limitacionesy posibilidades que ofrece el propio medio.

Dos exposiciones que involucran la vision fotogréfica en sus parametros de limite
perceptivo y de realidad simulada desplegandose con otros medios plésticos, instalacion y
grabado, desde la misma fotografia.
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