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“Concepto” versus “Expresion”

Tras laredaccion de mi Ultimo texto donde examinaba el arte enraizado en el desastre, con
el advenimiento de la hecatombe japonesa se precisaimpulsar una reflexion que demanda
lareconsideracion de las précticas artisticas; su dedicacion y su razon. El cineasta | arritu
proporciona un acercamiento ala cuestion de la funcion del arte abordando en su guion la
contradiccion de la existencia que lleva a espectador a @mbitos de perturbacion, y afirmaba
hablando de su pelicula“Biutiful”: “S no quieren nada mas que alguien que les
entretenga, que busquen un payaso. Creo gque €l arte debe crear catarsisy provocar en el
espectador emociones, incomodarlo y ponerlo en zonas inestables”.

Laactividad artistica se esfuerza en integrar el concepto con laexpresion, o la
expresion con un concepto, [legando el caso en que el concepto es reducido alamisma
expresion, o ésta es limitada al propio concepto. Las conductas artisticas entremezclan en
diversos modos estos elementos: desde €l aséptico arte conceptual al més puro
expresionismo.

En laactualidad, el arte deladécadadelos60°sy 70°s es objeto de revisiones
histéricas con las que se sitla el arte conceptual como el movimiento fundamental del
panorama contemporaneo. La discusion del origen del arte de concepto, sus derivacionesy
vigencia adquiere relevanciay permea en las actitudes de las practicas artisticas. El méas
reciente nimero de larevista de critica“ Curare” trata en profundidad el tema de los
conceptualismos en México explorando las variantes de la tendencia de estas aportaciones,
su pasado y su presencia actual.

El arte conceptual se materializa en México con un carécter mas iconografico que
en el &rea de influencia anglosajona, que es mas linglista, y abarca muchas tendencias que
se originaban como reaccion al Expresionismo Abstracto, enfatizando laidea sobre la
gjecucion, la planeacion y concepcion sobre larealizacion. El arte conceptual surge desde
una respuesta contra la tendencia especulativay comercia del arte, constituyéndose en una
explicitaarma de critica social y politica.

En lasituacién actual, € arte reivindica su funcién como provocador e instigador de
pensamiento critico, afiliandose con |as manifestaciones que abogan por una actuacion
responsable en esta sociedad frente a confortable acomodamiento estético de diverso
género. En esta posicion, € “concepto” como recurso de actuacion estética emerge con
fuerza sobre la“expresion” como orientacion banal y superficial.



El concepto se fundamenta desde |a esencia estética del “ aparecer” mientras la
expresion seinclina haciael “aparentar”. De ahi también la contraposicién de las
caracteristicas en sus polos extremos que revelan su naturaleza: €l concepto seinstalaen las
disciplinas del video, instalacion, fotografia, performance, mientras que la expresion se
cifraen lasdelapinturay laescultura. El concepto desvanece a autor individual y estimula
la obra colectiva, laexpresion por el contrario enfatiza el individuo. El concepto buscala
denuncia transmitiendo incomodidad, la expresion se mueve en la conformidad
emplazandose en & hedonismo estético. El concepto se construye como anti-mercantil y
desmaterializado, y la expresion se hace comercial. El concepto busca los espacios
publicos, crea situaciones o transforma el lugar, la expresién se vuelca en lo decorativo y
objetual. Y entre otras cosas, €l concepto asume tendencias abiertasy sociales, mientrasla
expresion se vuelve narcisistay ensimismada.

El término de “ Arte Conceptual” comenzé a empl earse especificamente en 1961 por
el artistade la corriente “Fluxus’, Henry Flynt, y por Sol LeWitt. Para 1969 se habia
asentado definitivamente con las reflexiones tedricas y la obra de Joseph Kosuth. Hoy, més
gue un estilo, marca una aproximacion ala gjecucion de la actividad artistica. Laidea
predomina sobre la realizacion convocando |a apreciacion intelectual del espectador quien
no se detendra en la admiracion estética, Sino que hace de la experiencia artistica una
extension de la percepcion en e sentido que Marshall McLuhan orienta el ser del artista
que, afirma, “no es un traficante de ideales o experiencias elevadas, sino mas bien, alguien
gue ofrece una ayuda indispensable para reflexionar y actuar”. Desde aqui, la propuesta
artistica que induce e pensamiento, analitico o abstracto, se sitla en este rubro conceptual .

Hace unas semanas, concluyendo un curso intensivo de instalacién impartido por
Luis Felipe Ortega en la universidad UNARTE, tres grupos de participantes, un total de 13
artistas, desarrollaron tres propuestas de instalacion bajo el punto comun del espacio
reunidas bajo el nombre “ Cada cosa que sigue siendo cada cosa” realizadas dentro de un
contenedor, €l cual setraslado al estacionamiento publico de la plaza comercial “LaNoria’.
Cada gjercicio visua estuvo dispuesto para ser visitado un solo diaentre los que sellevd a
cabo el evento: jueves, viernes o sdbado. El objeto propio del contenedor seinvierte en
sentido espacia al transitar en vez de ser € que trasada, generando un ambito de
experiencia que los distintos grupos supieron aprovechar para convocar unareflexion en el
visitante, mas alla de la propiafisicidad del montgje.

Ladisciplinade lainstalacion es resultado de reconsiderar los limites entre arte y
vidallevando a espectador a unainvolucracion total en el ambito creado; esto posibilita el
despliegue de las ideas y conceptos que demandan una activacion del pensamiento
profundo del individuo que confrontala propuesta. Asi es la situacion en la primera
instalacion realizada en un jueves bajo € titulo “Aqui no hay nada”. Una estructuraen
forma de tinel con arcos de alambre recubiertos de unatela translticida que permitia el
contacto sonoro y luminico, pero que mantenia enclaustrado al espectador en esaforma
mientras avanzaba, generando una asfixia espacial, intensificando la experiencia cuando se
recorriaapesar que €l titulo anticipaba que no habianadaa final del tanel, lo cua sele
indicaba en el transcurso por pulsaciones sonoras en lenguaje Morse, y encontraba,
también, ese aviso escrito representado en lenguaje Braille. Lavida, lo inesperado por lo



que se transita conformado por |0 orgénico contenido en laformarigida del tréiler, y que
tan sdlo convoca al vacio.

De igual modo claustrofébico erainternarse en lainstalacion “ Cuadrimomentum”,
presentada €l viernes, de oscuros pasadizos levantados en €l interior de este trailer que
conducian hacia dos espacios de proyeccion ambientados sonoramente y que conectaban, a
través del video alterando el sentido del espacio, laimagen del presente exterior del
estacionamiento, y del tiempo, revelando imagenes del entorno urbano. Al unisono se
contraponia, también, lo publico con lo privado en este ambito que semeja un Utero
enlazando €l afueray el adentro.

El tiempo es convocado en la Ultima de | as presentaciones con “ Clepsidra”: afrontar
en un soliloquio el espacio sonoro organizado por el deshielo sobre dos bandejas metalicas
de dos enormes témpanos cubicos que dominaban €l lugar oscuro y tenebroso, apenas
iluminado por la descomposicion de laluz reflejada por el hielo. Lacontemplacion
individual induce unareintegracién de la materialidad observada, haciendo de la
meditacion forzada una experiencia de tiempo espacial; el frio ambiente contrapuesto con la
calidez del ser.

En la polaridad opuesta al “ Concepto” situariala“Expresion”. Laidiosincrasiade la
actuacion conceptual con su actitud de compromiso socia e involucramiento colectivo deja
colocada laexpresion en € rubro de lo individual, acomodado y comercial. Una exposicion
gue encaja en estas caracteristicas es “ Delirantes’ de Juan Sebastian Barberaen e
Complejo Cultural dela UAP. Una extensa recopilacion de su obra que abarca del afio 2004
a 2010 revela desde los mismos titulos de las piezas |a motivacion central de las imagenes:
una obsesionante inclinacion por o erético centrada en la visualidad retiniana de su
produccion, tal y como lo afirma Luis Rius en el escrito de presentacion.

Lamuestrainicia con unafuerte cargaiconica que revelara una homogenei dad
estable en lafiguracién desde € cuerpo femenino y la evocacion erética. Trazos rotundos
de pincelada de gruesa materia componen areas por donde Juan Sebastian derrama
alucinaciones de colores extendidos con espontane dad descontrolada sobreponiendo capas
de distintos elementos signicos. El encuentro, al inicio del recorrido, con un gran mural de
32 cuadros sobre el tema de |os derechos de |os nifios, donde despliega con gran
imaginacion rostros entrelazados y figuras esparcidas elaborando nociones sobre este tema,
genera un punto de interés plastico sugestivo que apenas se enlaza con € grafismo
extendido por el espacio de grabados donde ladiccién caligraficade lineas, simbolosy
semblantes humanos se superponen cadticamente en un ambito surreal muy afectado por la
linea estilistica de José Luis Cuevas. Entre medias se sittan las busguedas escultoricas en
ceramicay bronce donde solo resaltalafuerza erética de la visién deudora de Picasso con
su mitologia de la potencia erética de la personificacion humana en lafigura taurina.

L as obras pictoricas resultan cargadas de un brio gestual entremezclando las
técnicas del acrilico y €l éleo dejando que el aceitoso médium se disuelva por los bordes de
las pinceladas con la superficie de latela o de la madera. Sobre ellos, la aplicacion fluiday
pastosa de acrilico se contrapone con trazados asperos y anchos que juntos van definiendo
figuras con una representacion directay enérgica. Con encandilados rostros, tormentosos
cuerpos que hablan de desgajes emocionales, entregasy deseos, perversionesy pesadillas,



amor y desamor, Juan Sebastian utiliza la pintura con libertad expresiva afirméndose en un
retorcimiento barroco abigarrado donde impera la voluptuosidad figurativa con

af ectaciones obsesionantes,... afin de cuentas, como declara el tema de la muestra:
delirante, afectado.

Juan Sebastian se explaya en laideadel delirio como aglutinante tedrico de la
presentacion de su obra. Su produccién deriva de una excitacién mental causada por una
fuerte pasion. Es, ciertamente, la base de la expresion artistica alimentada desde |a pulsion
de los elementos internos de la emocién vol cados sobre la obra: e arte como nivelador de
la energia psiquica de la persona; entropia psicol dgica.

Esta exposicién esconde dos grandes contradicciones. Unaen la aparienciade la
obra, y otra en aguellarevelada por €l espacio sostenido con las aportaciones publicas y que
no debiera dedicarse alos intereses de enriquecimiento personal, sea del artista o del
director del espacio, como ocurre con la Galeriadel Complejo Cultural usandose como
plataforma de expl otacion econdmica enmascarada de atencién cultural. Si un espacio
financiado por el presupuesto de una universidad se dedica a mostrar las préacticas visuales
de la actualidad deberia enfocarse a desarrollar la sensibilidad artistica, aimpulsar la
percepcion del individuo y conciencia social con su entorno, en vez de utilizarlo como
escaparate de inclinaciones personales con intenciones crematisticas. Y paraello hay que
apoyarse de gente con vision actualizada'y conocimiento curatorial, y eso eslo que no
existe en la Galeriadel Complejo Cultural delaUAP... y como se ha podido ver, no es por
falta de presupuesto.

Podria limitarme a una alabanza superficial de la obra de Juan Sebastian ponderando
sus caracteristicas de expresion; es decir, |os rasgos que identifican la accion mental de
[levar los sentimientos desde esa profundidad interior hacia el exterior, patentizando por €l
empuje pulsional las emocionesy los estados de animo, haciendo de la materialidad de la
obra el propio discurso emocional: no hay separacion entre la materiay la emocién. Pero,
todo aquello que podria usarse para su enaltecimiento es |0 que manejo para su menoscabo.
Son los puntos utilizados para sefiadlar 1o que disminuye su valor a contraponerlos al mayor
peso que habria que poner en el concepto, del cual la obra no dispone.

El valor de su contribucion se limita alas caracteristicas que lo confinan en la
expresion tautol 6gica de sus emociones, a un mondélogo interno y caligrafico de inmediatez
sentimental através del color y saturacion gestual matérica estrujando laformafemenina
desde su libido masculina. No en vano figura en e muro de una sala una destacada frase:
“El artees... olvidarse por instantes de la realidad’, que concuerda con esta Optica de
introversién, donde la experiencia estética es utilizada para sublimar y escapar de la
realidad, en vez de una convocatoria de expansion, concientizacion y apertura cognoscitiva.

El problema no radicaen si solo en la obra, sino en la conjuncién establecida con
ellapara el enaltecimiento de su trabao en un lugar de exposiciones que hace sobresalir en
exceso o que no deberia. No se puede sostener que su obra sea de mala calidad, sino que
responde a unos criterios y vision de reducida estrechez expresiva que no debieran elevarse
alacategoriay fanfarria con la que se presentan por parte del Complejo Cultural dela
BUAP. Y a ocurri6 antes con la obra de Romero Britto y de otros artistas, 10 que marcala



tendencia preponderante seleccionando muestras, con la agenda cubierta para 4 afios, en la
que €l rector Enrique Aguerainfluye sin poseer el conocimiento adecuado del arte actual.

Obras de instalacion y artes pléasticas que confrontan €l “ Concepto” con la
“Expresion” en sus polos extremos de la préctica visual en una sociedad, donde €l arte debe
movilizarsey gercer actitudes que impulsen e compromiso y extension perceptiva de los
sentidos en detrimento de un mero soliloquio patético de conformismo comercial.
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