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ARCO ¢ Arte o Pedante burrada?

La presentacion de una feria de Arte Contemporaneo se limita usualmente a los
interesados del campo artistico; su institucion y participantes. Pero cuando involucra,
como la madrilefia ARCO (Feria de Arte Contemporaneo), al pablico comun avido de
desplazarse por las manifestaciones contemporaneas del arte, se promueve un doble
efecto: Ademas de la difusion masiva, se genera un rechazo también del mismo alcance.
ARCO esta fundada en una especial configuracion formativa enraizada en la ausencia
de posibilidades, al inicio de los Ochenta, para acceder a mucho de este arte en Espafia.
En Madrid no habia apenas comercio con el arte contemporéaneo para el tiempo de la
apertura de la Feria, que tras muchos afos se ha consolidado como una atractiva
oportunidad de mercado. Este afio, en medio de la crisis econémica generalizada, se ha
mantenido el nivel de ventas del afio previo, incrementado respecto al anterior en un
15%. Las galerias lograron colocar sus productos entre el amplio campo de interesados
desde museos a galerias.

El acceso del individuo comun a las propuestas de arte actual comporta la
socarroneria y la burla. Manifiesta ampliamente su desconocimiento haciendo alarde de
un desdén que no ejercerian refiriéndose a cualquier otra actividad en la que no esté
versado. ¢Por qué no se burlan por lo mismo del lenguaje matematico, la poesia china o
la narracion operistica que, ostensiblemente, tampoco entienden? Y, sin embargo,
cuando se trata de enjuiciar las reflexiones plasticas actuales que se despegan de los
parametros tradicionales y anhelados del arte, el desprecio y la burla emergen
mostrando, mas bien, la rampante ignorancia de los que las protagonizan. Hay que
denunciar esta postura engafiosa sin tapujos, sin ofrecer con ello un cheque en blanco a
toda creacion inconsecuente.

Aunque me refiero concretamente a un evento espafiol, se puede hacer extensivo
a diferentes espacios. Y corresponde mucho mas a terrenos donde el arte
contemporaneo, en términos generales, atin no ha prendido en la vision de la cultura.
Llegan correos desde diversas partes de la republica mexicana interesados en saber
cémo se logro impulsar el dinamismo contemporaneo en la provinciana y estancada
Puebla sefialando la precaria situacion de las manifestaciones artisticas en sus lugares.

Una lista creada en Internet por Hernan P. albergada en la web de un periddico
gratuito espafiol establece las obras que los votantes ven més alejadas del arte en esta
reciente feria de ARCO; desde luego, con desprecio y ridiculizacion apuntando coémo
hard el servicio de limpieza para no tirar nada que no deban “Las 20 paridas mas
grandes de ArCo”: http://listas.20minutos.es
http://listas.20minutos.es/?do=show&id=6725&¢=1203062687



No deja de ser acertado cuando sefiala que estas expresiones artisticas pudieran
ser confundidas con basura. De hecho ha sucedido (Un gran numero de mis piezas
fueron arrojadas a la basura, asi como también una instalacién de Damien Hirst) El
problema es que no siendo basura son percibidas por el espectador como si lo fueran por
el mero hecho de estar compuestas mayoritariamente de objetos. Para colmo, quien
recopilé estas piezas evidencia su incultura, se enreda entre nombres de galerias y
artistas, flagrantes faltas de ortografia, ademas de despreciar aportaciones tan
importantes como los poemas-objeto de Joan Brossa (www.joanbrossa.org) a quien
torpemente desconoce.

La casi totalidad de las obras despreciadas en la lista estan compuestas con
objetos comunes: plasticos, espejos, pomos de puerta y marcos, ropa, zapatillas,
tumbona, monedas, colcha, silla, automévil, neumatico, mesa y bombillas. Esto provoca
que la sensibilidad del espectador brinque al encontrar algo comun en un ambito de
supuesta habilidad técnica distintiva; la maestria del artista en la fabricacion del objeto
estetico.

El artista actual recurre asiduamente a simples objetos y su descontextualizacion
como expresion artistica; accion de apropiacion de un mundo para modificar su sentido.
Desde Marcel Duchamp en 1913, la mirada del artista no se enfoca en el proceso
creativo limitado a la fabricacion, sino que “produce” su obra dandole una idea nueva al
objeto. Con Duchamp, el sentido de crear se expande abarcando la operacion artistica de
insertar al objeto dentro de un nuevo ambito.

Y otro concepto puesto en entredicho con la apreciacion desdefiosa del arte es el
de la belleza que, vinculado a la creacidn, es condicién de la calidad artistica y se
descuida en muchas de estas obras. O, quizas, simplemente son irreverentes con el
patrén coman de lo bello, reconocido fin primordial del arte desde el Renacimiento,
sustituyéndolo por lo tosco y ordinario, que también puede entrar en el &mbito de la
belleza bajo otros aspectos. Aunque, no obstante, es notoria la inclinacion del arte
contemporaneo por lo abyecto y la fealdad, y que en algunas de estas piezas resulta
patente. Pero, también, lo es una inherente belleza que no es advertida por este publico.

La belleza, virtud moral, sentimiento del sujeto sensible, o armonia normativo-
cultural, es un efecto estético que fija la atencion distraida que se desliza imperceptible
sobre la superficie de formas, sentimientos o sonidos. Como Adorno sefiala “El logro
estético podria definirse como la capacidad de producir algun tipo de escalofrio, como
si la piel de gallina fuese la primera imagen estéetica”. Ese conjunto de elementos que
estremece, no permite pasar de largo y atrapa la emocion perceptiva.

Esta es la paradoja que subyace en la lista de Internet con las piezas
seleccionadas, marcadas como “paridas” de arte, lo que vendria a significar una especie
de burrada irresponsable. Si el responsable de la lista quedo atrapado visualmente por el
enigma de la pieza en su presentacion, algo tendrian que le indujeron a seleccionarlas
entre los cientos de obras. Puede razonarse que fuese o no por su realidad opuesta al
“buen arte” pero, finalmente, estas piezas lograron sobresalir entre lo anodino de mucho
arte expuesto y arrastrar la mente de este visitante hasta inquietar su psique, aunque en
sentido contrario a lo pretendido, ya que por su necedad a captar la fuerza para



envolverse por lo percibido, a ampliar su bagaje sensible, se sujeta tercamente a la idea
del arte elaborada en el siglo XVIII.

Antes del siglo XVII1 el arte era obvio y auto-evidente, se comunicaba en
lenguajes comprensibles y estaba insertado y armonizado en la urdimbre de la sociedad.
Fue a partir de ese siglo que se considerd necesario hablar y escribir acerca de las obras
de arte para contribuir a la comprension de las mismas.

Las obras elegidas para su desprecio resultan, en su conjunto, muestra de la
tendencia en el arte a forjar sentido con objetos apropiados. Los artistas se centran en
crear significados nuevos con la presentacion inusual, combinacion o
descontextualizacién de los objetos en donde abundan los aspectos de compra o
consumo en la concepcion de las piezas. Precisamente Nicolas Bourriaud, tedrico de la
estética relacional, afirma “El sistema visual dominante se acerca al mercado libre, a la
feria...”. Desde el manejo cadtico de las instalaciones de Jessica Stockholder a las
multiples lecturas que provoca la instalacion de Thomas Hirschhorn -que en breve se
presenta en el Museo Tamayo- con fotocopias, libros, imagenes mediaticas, televisores
y diapositivas en el espacio de un automovil que establece una red de significados de
resistencia e informacion, hasta el punto contrario donde un lacénico espejo de Joan
Brossa, dotado con una cadena de retrete, construye una metafora visual de la ausencia
de autoestima instalada en otros valores de consumo; el ser puesto en el tener.

Los espejos predominan en estas piezas. La imagen especular devuelve esencias
y percepciones erroneas abriendo un mundo de perspectivas a la idea de uno mismo
como esa silla seccionada confrontada al muro, o en el suelo uno quebrado, y desde los
que la razon de la representacion te indaga.

Dos de las méas renombradas artistas mexicanas aparecen, asi mismo, Betsabeé
Romero y Teresa Margolles con piezas que identifican su postura pléstica: Neumaticos
convertidos en superficie esculpida, y el entorno de la autopsia del cadaver,
confrontacidn con la muerte a través de la ropa del cuerpo de los fallecidos.

El auténtico arte actual con su definitiva fusion con la realidad empuja al
espectador a reflexionar mas alla de sus paradigmas y prejuicios cuestionando los
esquemas asumidos provocando a menudo el rechazo, el sarcasmo y la burla como una
reaccion desesperada que tan sélo evidencia la ignorancia de quien asi lo declara, como
en esta lista de las “20 paridas mas grandes de ArCo”

Comentarios: “arte@criticarte.com”. Este articulo, con imagenes, asi como
los anteriormente publicados, puede encontrarse en la direccion de critic@rte en
internet: www.criticarte.com
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